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Resumo: Este texto analisa a apropriacao e a utilizacdo da imagem pelos diferentes
grupos indigenas que fazem parte do projeto Video nas Aldeias, de acordo com seus
projetos politicos e culturais e a expressdo de suas identidades coletivas, que se
revelam quando asimagens de si mesmo e dos outros povos, emvideo, séo apreciadas
e compartilhadas.

Palavras-chave: antropologia e imagem, identidade coletiva, indigenas, politica
cultural.

Abstract: Inthisarticle, we present the aprorpiation and the manipulation of the image
by different indien groups, that take part from the project Video nas Aldeias acoording
to their political and cultural projects, and their collective identification expression,
that shows when the image of themselves and other peoples (on video) are shared.
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O projeto Video dasAldeias, do Centro de Traba ho Indigenista,* foi idea-
lizado no contexto do movimento de reafirmacdo étnica, ao qual assistimos

1 O projeto Video nas Aldeias nasceu em 1987, no Centro de Trabalho Indigenista (CTI), uma
organizacdo ndo-governamental fundada em 1979 por um grupo de antropélogos e de educadores
que desgjavam estender sua experiéncia inicial de pesquisa etnolégica na forma de programas de
intervengdo adequados as comunidades indigenas com as quais se relacionavam. A equie do CTI
tem um patriménio de relagbes acumuladas, ao longo de muitos anos, com vérios grupos indigenas,
apoiando seus esforgos de reconhecimento, demarcago e desintrusamento das reservas, seus pro-
jetos de mangjo de recursos naturais e de desenvolvimento sustentado, assim como a implantacéo
de programas educacionais adaptados a realidade de cada povo.
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entre os povos indigenas no Brasil nas Ultimas décadas. Concebido como um
programa de intervencado direta, parte da premissa de que as identidades indi-
genas sdo, hoje, mais disseminadas que exclusivas, construidas a partir de tra-
dicbes fragmentadas e, sobretudo, a partir da assimilagdo de influéncias
transculturais (Marcus, 1991). Por outro lado, a antropol ogia dos movimentos
étnicos evidenciou que aformamais eficiente de fortalecer aautonomiade um
grupo é permitir que se reconhega, demarcando-se dos outros, numaidentidade
coletiva. Nesse processo dindmico, a revisdo da prépriaimagem e a selecéo
dos componentes culturais que acompdem resultam de um trabal ho de adapta-
¢do constante. A cultura— que ndo € feita apenas de tradi¢des — sO existe como
movimento, alimentado pel o contato com aalteridade.

O projeto pretendia contribuir aesse movimento, colocando a disposi¢éo
de povos indigenas a oportunidade de um didlogo adaptado a suas formas de
transmissdo cultural. O objetivo eratornar acessivel o uso damidiavideo aum
nimero crescente de comunidades indigenas, promovendo a apropriacdo e
mani pulagdo de suaimagem em acordo com seus projetos politicos e culturais.
O video representa, de fato, um instrumento de comunicacéo e um veiculo de
informagao apropriado ao intercambio entre grupos que ndo s mantém tradi-
¢Oes culturais diversas, mas desenvolveram formas diferenciadas de adapta-
¢80 ao contato com os brancos. Diversidade ainda maior pelo fato de estarem
extremamente dispersos e isolados entre si, tendo raramente a possibilidade de
se conhecer. Mesmo que a extensdo dessa experiénciaaindaselimite aaguns
povos,? representa umainovagao significativa, tanto no panoramainterno dos
modos tradi cionai s de comuni cagdo quanto na conjuntura externa, bastante re-
pressiva com relagdo aos direitos dos indios na area de comunicagéo.

2 O programa implantou uma rede de videotecas e centros de producdo de videos em 12 aldeias, entre
0s povos waidpi (Amapd), enawené nawé, xavante e nambikwara (Mato Grosso), gavido-parkatéjé
e xikrim-kayap6 (Sul do Pard), krinkati (Maranh&o), terena e guarani (Mato Grosso do Sul). Além
disso, apbia o Kayapé Video Project, que envolve mais oito aldeias, além de outros indios que ja
trabalham com video por iniciativa prépria. A sede, em S&o Paulo, opera como centro de edigéo,
duplicacéo e redistribuicdo tanto do material produzido pelos indios como pela equipe do programa.
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Apropriacio do video pelos indios: um instrumento de comunicacdo

Os métodos audiovisuais representam certamente uma das modalidades
mel hor adaptadas ao didlogo entre povos que falam linguas téo diferenciadas
quanto as etnias indigenas no Brasil. Por isso, assumimos que as distancias
geogréficas, historicas e culturais que as separam poderiam ser transpostas
pelacirculacdo deimagens, através das quais os diferentes grupos se reconhe-
ceriam para repensar e reorganizar tanto suas semelhancas quanto suas dife-
rencas. Como descrever e avaliar os resultados dessa transposic&o?

Constata-se, em primeiro lugar, que 0 acesso ao video ampliaas possibili-
dades de comunicagdo, internas e externas, entre grupos indigenas. A experi-
énciado projeto Video nasAldeias mostraque, quando col ocados sob o contro-
le dosindios, osregistros em video sdo principa mente utilizadosem duasdire-
¢Oes complementares. para preservar manifestacfes culturais proprias a cada
etnia, selecionando-se aquelas que desgjam transmitir as futuras geracdes e
difundir entre aldeias e povos diferentes; para testemunhar e divulgar agdes
empreendidas por cada comunidade para recuperar seus direitos territoriais e
impor suas reivindicacdes. No entanto, aexperiénciatambém comprovaque a
apropriacdo do video pelos povosindigenas extrapolaafuncdo instrumental da
comunicacdo. Os resultados obtidos estdo menos hamaior circulacéo deinfor-
magdes entre 0s povos do que naformainovadora como esses grupos se apro-
priam delas. Tecnicamente, o video modifica substancialmente a produgéo e a
transmissdo de conhecimentos. Comparado com outrosinstrumentos de comu-
nicagado utilizados em programas de “resgate” cultural, ainovagdo que o video
representa tem uma dupla vantagem: sua apreciacdo passa pela imagem, sua
apropriacdo é coletiva.

O primeiro ponto ja é suficientemente conhecido para nos determos nele.
Na comunicagdo entre povos que falam linguas ininteligiveis, as imagens se
imp&em sozinhas. Elas abrem espaco para a circulagéo de caracteristicas cul-
turais que essas sociedades, inclusive, sempre manifestaram através de géne-
ros ndo-verbais: as coreografias de suas dancas, 0s adornos, o gestual caracte-
ristico de diferentes atividades. A simples visualizacdo desses elementos, tao
significativa quanto a compreensao linguistica, tem impactos proprios, auto-
suficientes. Para compreendé-los, basta vé-los. Por ser concreta, por lidar com
emocOes, aimagem catalisa representacOes preexistentes, presentes no imagi-
nario de cada povo. Seu impacto sensivel permite que as imagens anteriores
sejam reconstruidas, atualizadas e refixadas de forma nova.
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O fato das imagens serem apreciadas coletivamente é outro aspecto que
consideramos essencial. O video potencializa a transmissdo participante, pro-
pria as sociedades de tradicéo oral. A difusdo de imagens em video nos pétios
das aldeias favorece a continuidade natransmissdo de simbol os proprios acada
cultura, na medida em que as imagens reiteradas por uns sdo também vistas e
realimentadas por outros. Em acordo com Barth (1987), para compreender
€sse processo, € necessario considerar as circunstancias da estocagem e fixa
¢80 de informagdes nas mentes individuais. Nas sociedades sem escrita, 0s
meios de comunicacdo ndo-verbais — a participagdo num ritual, ou numa ses-
sdo de video — sdo determinantes pela sua capacidade evocativa. Nessas for-
mas de transmissao, arecorrénciaaimagens culturalmente legiveis é suficien-
te paraguetodos, naassisténcia, possam compartilhar do argumento e posteri-
ormente completé-lo. Umanarrativa, umritual, etc., ndo precisam ser descritos
exaustivamente, pois é naforma participativa de suaretransmissdo que tomam
sentido.

Preocupado em diferenciar sociedades com ou sem escrita, Goody tam-
bém enfoca os ef eitos da alteracdo nos modos de comuni cagdo. Afirmaque, no
fim das contas,

a cultura ndo é sendo uma série de atos de comunicagéo [...] que envolvem
progressos nas possibilidades de armazenagem, na andlise e na criacdo de
conhecimento, assim como as rel agdes entre os individuos envolvidos. (Goody,
1988, p. 47).

O acesso ao video constituiriaumainovacdo que interfere decisivamente
na producdo da cultura, justamente porque incentiva sua permanente
reelaboragdo. Didlogosformaiseinformais, participacdo emrituais, visitasen-
tre adeias, sGo algumas modalidades tradicionais de comunicacdo existentes
em praticamente todas as sociedades indigenas. Mas elas lidam com contel-
dos culturais prefixados e previsiveis. Ao contrério, as sessdes de video sdo
situacfes novas que permitem construir col etivamente conhecimentos diferen-
tes, tanto em seu contelido quanto na forma como séo apropriados.
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Informacdo a servico da afirmacdo étnica

Se 0 contetido dos conhecimentos apropriados através do video muda, é
porgque, como afirma Goody (1988, p. 55), as sociedades tradicionais estéo
marcadas “nédo tanto pela auséncia de pensamento reflexivo como pela ausén-
ciade utensilios apropriados ameditacdo construtiva’. Como aescrita, o video
€ um cana de informagdes que altera esse quadro. O acesso a informagdo
trazida nas fitas permite que cada grupo recoloque sua posicdo particular no
jogo mais amplo das relagdes interétnicas, confrontando-a com a de outros
povos. De acordo com Goody, é antes a forma como as aternativas sdo apre-
sentadas que deve ser enfatizada. Da mesma forma que aintroducdo da escri-
ta estudada por este autor (Goody, 1988, p. 54), 0 acesso ao video permitiria
aos povos indigenas tomar consciéncia das diferencas e das alternativas. Uma
etapa indispensavel a qualquer processo de reafirmagdo étnica.

O sucesso dessa trajetdria depende da dosagem de ingredientes, internos
e externos, determinada pela particularidade de cada situagdo. Como argu-
menta L évi-Strauss (1979, p. 34),

as diferencas séo extremamente fecundadas, 0 progresso so se verificou através
dasdiferencas|...] paraque umaculturasejarealmente elamesmaeestejaaptaa
produzir algo de original, seus membros precisam estar convencidos de sua
originalidade e superioridade em relagdo aos outros.

Num texto anterior, ilustramos esse processo a partir da experiéncia do
video entre os Waidpi. Mostramos que a revisdo da auto-imagem consiste ba-
sicamente numa reordenagdo do tempo e do espaco no qual cada grupo se
Situa.

Novas continuidades so criadas, no tempo, porque asinformagbestrans-
mitidas pelo video enriquecem areflex@o sobre a prépria histéria do contato,
reordenada de acordo com uma | égica que néo diz respeito apenas a vivéncia
de um grupo, mas a de todos os indios conhecidos pelo video. Ao confrontar
sua prépria experiéncia com a dos outros, as comunidades transpdem senti-
mentos preexistentes para idealizar uma nova sintese.

No espago, porque as imagens apresentam os povos indigenas em situa-
¢Oes gue conjugam aspectos da realidade que as tradi¢des orais normalmente
separam: caracteristicas tecnoldgicas, linglisticas e aparéncia fisica, posi¢cdo
de cada povo com relagdo aos brancos. A classificacgo sustentada, antes, em
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conceitos mitico-cosmol 6gicos da lugar a uma nova classificagdo, naqual se-
melhancas e diferencas entre os povos s&o determinadas ndo mais pelas cate-
gorias miticas, mas pela visdo panoramica da situagdo de contato diferenciada
retratada nos videos de outros povos indigenas. O video propiciaria, de forma
nica, uma consciénciadamudanga, indispensavel paraaformulacéo de agdes
visando ao controle do convivio interétnico (Gallois; Carelli, 1992).

O didogo que se estabel ece entre comunidadesindigenas através do video
€ um dos resultados mais interessantes do programa do CTl. Como constata
Marcus (1991), para lutar pela sua autonomia, as comunidades ndo precisam
fugir do mundo ou recorrer a autarquia. Nossa experiéncia permitiu verificar,
em diversas oportunidades, que a circulagdo de documentos em video entre
aldeias permite a comparac@o e a integracdo das estratégias encontradas por
outros grupos para seu relacionamento com setores diferenciados da sociedade
naciona. Ao suscitar a reflexdo critica, também sugere novas formas de acéo.

Do infercimbio de imagens ao encontro na vida real

E por isto que, entre os desdobramentos mais concretos do intercambio
promovido pela circulagdo de videos, estdo os encontros, na vida real, entre
povos que se conheceram, inicialmente, através de imagens daTV. O cardter
restrito desses encontros e a existéncia de afinidades culturais preexistentes
S80 aspectos essenciais nesse processo de “micropolitica’, em oposicéo as
formas deintercambio pan-indigenas, muito mais conhecidas. Defato, as acles
normal mente consideradas como parametro para os ganhos do movimento in-
digenasdo alutaparaagarantiade direitos territoriais ou a captacdo de apoios
assistenciais mais efetivos. Os caminhos citados s&o as formas maisimediatas
de comunicacdo e intercAmbio, resultantes das associagtes, das reunides ou
assembléias pan-indigenas. Essas modalidades mais conhecidas da
“macropolitica’ indigena obtém seus ganhos na soma de multiplas vozes. Por
isso, sua descricdo tende adiluir asidentidades especificas dos povos envolvi-
dos. Como os encontros promovidos pel o projeto Video nasAldeias, ao contré&
rio daqueles, sfo restritos, os parametros parasua avaliagdo sdo muito diferen-
tes. Se, de acordo com Marcus (1991, p. 205), aidentidade cultural sb existe
enquanto multiplicidade de fragmentos, cabe definir em quais circunstancias
eles se sobrepfem e se amalgamam. O cardter declaradamente interativo do
projeto Video nasAldeias favoreceu diretamente o intercambio entre os povos

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 1, n. 2, p. 61-72, jul./set. 1995



Video e didogo cultural 67

eintermediou asvisitas. Nainterac&o entre comunidades e observadores, des-
tacam-se as negociacdes envolvidas nos processos de afirmagéo étnica. Por
exemplo, amaneiracomo oslideres que dirigiram os encontros se apropriaram
de suas relagbes conosco para colocar em prética seus proprios programas
culturais. Essa forma de interag&o intertribal mostra que ela atende menos a
uma politicainterna de “resgate” cultural do que as necessidades de abertura
impostas pela politica externa de cada grupo. A relagdo que cada povo man-
tém, ou pretende manter, com outros indios foi construidaem fungdo dasrela-
¢des que mantém com os brancos. Por isso, 0s encontros sdo ilustrativos do
movimento de construc&o de identidades * disseminadas’ e “multilocalizadas’

mencionado por Marcus (1991, p. 205).

0 papel do video na comunicagdo infelectual - o retorno do olhar

Construir, através damidiaaudiovisua, informacfes parao publicoleigo
ou para o circulo restrito dos especialistas, representa certamente uma experi-
énciavaliosa paraareflexdo antropol 6gica. Maisinteressante ainda é construi-
las com e para os sujeitos da pesquisa: as comunidades indigenas. Retorno,
feed-back, antropol ogiainterativaou compartilhada, como pregava Jean Rouch,
s80 principios muitas vezes declarados, mas raras vezes concretizados. O que
as comunidades estudadas, fotografadas e filmadas esperam dainteragdo que
estabel ecem com antropdl ogos ndo sdo, apenas, as fotos, osfilmes editados ou
as teses prontas. Entretanto, é essa forma mecanica de retorno que a maior
parte dos etndlogos concebe e pratica. O projeto de video do CTI se propde
inverter e enriquecer essa relacdo. Ao invés de simplesmente se apropriar da
imagem desses povos para fins de pesquisa ou difusdo em larga escala, esse
projeto tem por objetivo promover aapropriagcdo e manipulacio de suaimagem
pelos proprios indios. Essa experiéncia, essencial para as comunidades que a
vivenciam, representatambém um campo de pesquisarevel ador dos processos
de construcdo de identidades, de transformacao e transmisséo de conhecimen-
tos, de formas novas de auto-representacéo.

Ao longo dos ultimos anos, acumulamos um arquivo deimagens represen-
tativo de uma dezena de povos indigenas. Esse arquivo, que contém valiosos
fragmentos da meméria desses povos, destina-se & comunidades indigenas.
Guardar esse acervo em S8o Paulo apenas para garantir aimagem diferencia-
dadesses povos no futuro seriasimples* arquivismo”: jatemos, nasbibliotecas
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e nos museus, milhares de testemunhos de seu passado que, porém, permane-
cem-lhesinacessives. A preservacao de imagens significativas para a memo-
riados povosindigenas sd ganha sentido quando col ocadas & disposi ¢ao desses
povos, para que el es, enquanto sujeitos de seu futuro, as utilizem no processo
de revisdo de suas identidades. A manutenc&o das culturas e o futuro diferen-
ciado desses povos dependem muito mais de sua criatividade nos processos de
reconstrucdo, adaptacoes e selecbes de sua memoria do que da continuidade
de um passado retratado em imagens de arquivo.

Por essas razoes, o programade video do CTI ndo selimitaa*“devolver”
materiais uniformes para todas as aldeias onde atua, mas procura atender de-
mandas especificas dos indios em relacdo as informagdes sobre 0 mundo que
estd a sua volta e que desgjam conhecer, apdia concretamente a eficacia de
suas redes de comunicacdo interna, etc. Cabe a equipe captar a particul aridade
da situac&o de cada grupo em sua relagdo com o mundo exterior, pesquisar e
produzir os documentos que atendam as demandas de cada comunidade. Ao
captar as demandas de informag&o formul adas pel os indi os, tem-se aoportuni-
dade de testar suas formas de percepcdo e necessidades cognitivas, na ldgica
de umapesquisade“ ethoconhecimentos’. Parao publico indigena, aequipedo
programa prepara materiais especificos, a partir dos registros do arquivo e da
seleci0 de outros materiais. E um dos objetivos do presente projeto procurar
umamel hor adequacdo, tanto qualitativa quanto quantitativa, dos produtos des-
tinados as adeias, para atender a demandas especificas e adaptar as edicles
as necessidades de cada comunidade. Apresentar a grupos indigenas, extre-
mamente isol ados e diversificados, pacotes de videos sobre arealidade indige-
na no restante do pais tem ampliado seu quadro de referéncias, possibilitando
uma nova reflexdo sobre si préprios e sua perfomance politica. Dessa forma,
o carater experimental assumido pelo projeto procura evitar duas armadilhas
habituais na rotizinagdo dos programas de comunicagdo ditos “alternativos’:
responder de forma mecénica e homogénea, limitar-se a formulas didaticas.
Nossaexperiénciaevidenciaque o “retorno” que temos aoferecer aosindiosé
o retorno do olhar. E atroca que se estabel ece, por meio da midiaaudiovisual,
€ exatamente produzir conhecimento, de um lado e outro. Produzir o encontro
entre modos de ver e de pensar, ampliar as possibilidades de comunicagéo, de
identificac&o, ou de confronto.
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Um canal para as vozes dos indios

A antropologia coloca-se como objetivo a “traducdo” de culturas, inter-
vindo na.comunicagéo intercultural, participando da construcéo de uma socie-
dade mais tolerante para as diferencas culturais. N&o cabe apenas ao antrop6-
logo descrever o processo de construcéo dessas diferencas. Cabe-lhe, sobre-
tudo, captar etransmitir seus significados politicos. A etnologiaindigenadesen-
volvida no Brasil tem particul aridades estimulantes para aceitar esse desafio.
Estamos muito longe do relativismo cultural, que fechava as possibilidades de
traducdo intercultural. A proximamo-nos dos povos indigenas desde que assu-
mimos anecessidade de umaarti culac&o estreitaentre responsabilidade profis-
sional e pratica politica. Pretendemos que nossas pesquisas contribuam a me-
Ihor compreensdo entre segmentos sociais, étnicos e culturas diferentes. O
indigenismo, entre nds, ndo se reduz a uma vivéncia paralela, esta inserido
dentro dadiscussdo tedricadadisciplina, que tem focalizado de maneirainova
dora a relacdo entre povos indigenas e sociedade envolvente, nos estudos de
“contato interétnico”, hamuito tempo em pauta naetnologiabrasileira.

Para cada publico-alvo, a comunicagdo audiovisua de conhecimentos
antropol 6gicos apresenta dificul dades e desafios proprios. o grande publico; o
publico especializado; os indios. S&o principamente os dois extremos, que
correspondem aos destinatarios de produtos considerados injustamente
“subprodutos’ da pesquisa antropoldgica, que nos interessam. Os principais
resultados a cangados pelo projeto Video nasAldeiasdo CTl estéo exatamente
najustaposi ¢éo de dois tipos de experiéncias de comunicagéo diametralmente
opostas, porgue destinadas a publicos situados nas extremidades da cadeia de
comunicagdo: deum lado asociedade daqual fazemos parte, o chamado “grande
publico” e, do outro, os sujeitos do conhecimento antropol gico, as comunida-
des estudadas.

Paraavaliar o destino dos conhecimentos que os antropdl ogos acumulam
em suas pesquisas, como “especialistas’ de povos diferentes, poderiamos par-
tir de duas questdes basi cas: compartilhar o saber do antropdlogo, com quem?,
0 saber de quem?, do antropdlogo ou dos outros? Se a meta € interferir na
comunicagdo intercultural, ndo seriaobrigagdo dosantropdlogos colocar amidia
audiovisual aqual tem acesso a disposi¢do dos povos que estudam, como um
canal de comunicagdo com nossa sociedade? Nessa abordagem, o antrop6logo
coloca seus conhecimentos enquanto instrumento para a captacéo e, sobretu-
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do, atransmissdo do ponto de vista dos povos estudados. Usa esses conheci-
mentos para tornar o ponto de vista do grupo estudado “sensivel” ao publico
leigo. Se esté claro que o0 autor ndo apaga sua presenca na construcéo do
trabalho, esta opgdo de comunicagdo exige que ele atenue sua voz,® para dei-
xar espaco a voz dos outros. E ndo se trata apenas da construcdo da fala que
guiao documento audiovisual. Trata-se do contelido desse discurso: asversies
do grupo sobre sua histéria, suas opc¢des para o futuro e ndo as interpretacdes
gue o antropdlogo faz dessa historia, ou desse futuro.

Transmitir avoz dos outros exige sensibilidade na percepcdo dademanda
dos dois extremos da cadei a de comuni cagdo: nossa demanda, isto €, ademan-
da de nossa sociedade enquanto publico, de um lado, a demandada comunida
de estudada, do outro.

“Onde comegauma cultura?’ (Héritier-Augé, 1992). O que é mais signi-
ficativo najustaposi¢cao de diferencas culturais? Nao seriam os antrop6l 0gos 0s
intermedi arios melhor situados para explicar tais processos? Como apresentar,
entre nos, 0 ponto de vista do outro? Como devolver aos indios o olhar que
nossa sociedade coloca sobre eles? A escolha desse ponto de vista exige algu-
mas opcdes metodol égicas, que consistem, essencia mente, numa melhor arti-
culagdo das respectivas demandas de conhecimento:

—Abandonar a perspectivado relativismo cultural e partir do pressuposto

que as sociedades ndo sdo incomunicaveis, incompativeis, intraduziveis

uma na outra. O processo criativo de desconstrugdo e reconstrucdo do
real aludido anteriormente consiste, nesse caso, em viabilizar aidentifica-
¢do, selecionando pontos de vista de nossa sociedade a serem atingidos

3 Se levada adiante com rigor, essa opgéo é radicalmente distinta da chamada antropologia visual que
almeja explicitar o saber dos antropdlogos sobre o saber dos outros. Essa abordagem apresenta,
sobretudo, interesse didéatico, como complemento a formagdo de profissionais da antropologia, na
medida em que os recursos audiovisuais potencializam a descrigdo do trabalho etnogréfico que se
pretende “retratar”: como se aproximar do grupo estudado, como entendé-lo a partir de insights
gue geralmente consistem na articulagdo de um evento a um conceito tedrico presente na mente do
antrop6logo, como registrar os dados em fungdo de sua apresentacéo no cotidiano da pesquisa, em
sua minGcia, como esses dados sd0 recortados em funcdo de hipéteses interpretativas, etc. Uma das
principais caracteristicas desse método didatico de ensinar antropologia com apoio do audiovisual
(mais sugestivo e didatico que os escritos) € de pretender descrigdes completas. Mas tanto quanto na
forma escrita, a voz do antropdlogo domina nos temas privilegiados por esta subdivisdo da antro-
pologia. E, por conseguinte, os destinatérios dessas explicacoes, apresentadas em forma de minuci-
osas contraposicdes de interpretagdes, sdo, também, os antrop6logos.
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pelo ponto de vista dos outros, que se quer transmitir. A vantagem essen-
cia do audiovisual para a comunicagdo intercultural esta no impacto da
imagem, que impde conceitos éticos, sentimentos, sensacfes que sao uni-
versais, que transcendem a diversidade das culturas. Por serem atos de
percepcao, elas aproximam.

— Simetricamente, cabe ao antrop6logo escol her, nademanda de comuni-
cacdo intercultural do grupo estudado, os aspectos mais diretamenterela-
cionados com sua experiéncia de contato com nossa sociedade. No Bra-
sil, os povos indigenas sairam do isolamento e nesse processo, formula-
ram demandas especificas para a nossa sociedade, que sdo raramente
abordadas pel os filmes etnogréaficos. A maior parte desses documentarios,
entretanto, apenas continuaevidenciando o fascinio dos antropdlogos pe-
los saberes tradicionais que, enquanto especialistas, estéo orgulhosos em
desvendar nos seus trabalhos. O ponto de vista mais freqlientemente ex-
pressado nos documentérios, quando tratam dos processos de mudanca
cultural, € o saudosismo pelo desaparecimento dessas técnicas ances-
trais. Persistem em abordar a situagdo dos indios nos termos impostos
pel o preconceito comum de* povos ameacados” . A globalizac&o dacultu-
raétemadereflex&o antropol 6gicafreqlientemente emprobrecido na pro-
ducéo destinada ao grande publico, na forma de uma simples dentncia
das “perdas’ “sofridas’ pelas culturas “dominadas’.

Por que ndo retomar a pauta essencial da antropologia contemporanea:
entender e controlar o significado cultural dasdiferencas, abordando, por exem-
plo, o fascinio que nosso mundo exerce sobre as popul agdes indigenas? Inovar
nos estudos de aculturacdo, mostrando ndo apenas a“ameaca’ que pesa sobre
as “técnicas ancestrais’, mas também as opgdes dos indios para um certo tipo
de desenvolvimento, seu interesse em adquirir novos saberes, 0 modo como
esses conhecimentos sdo absorvidos, adaptados, através de processos criati-
vos, reveladores das diferencas culturais. Em seus escritos, os antropélogos
abandonaram h&d muito tempo a descri¢do de “tribos’ isoladas em mundos es-
tanques. Nateoriaantropol 6gica, o relativismo cultural deu espago adiscussdo
dauniversalidade dosinvariantes do pensamento humano. A prépriaetnografia,
gue descreve o miudo, ndo se restringe mais ao contelido das culturas especi-
ficas, tomadas como unidades discretas, fechadas e incomunicaveis, espécies
raras a serem comparadas. Ela trata de uma questdo basica: a construcdo das
diferencas culturais. E nesse quadro que a etnologia brasileira tem focalizado

Horizontes Antropol6gicos, Porto Alegre, ano 1, n. 2, p. 61-72, jul /set. 1995



72 Dominique T. Gallois e Vincent Carelli

as situagdes, exemplares, de encontro intercultural. Dito em outras palavras, é
essencia repensarmos os recortes que delimitam nossa apreensdo dos outros.
Para o grande publico, osindios continuam sendo apreciados namedidaem que
sdo apresentados na forma de povos exéticos, que exercem fascinio pela sua
distancia. Ao abrir nossos trabalhos avoz desses povos, € preciso abandonar a
perspectiva da distancia para privilegiar a da aproximagéo: o do contato. Por
gue ndo fazé-lo dando prioridade a demanda de interagdo que esses povos
colocam para nossa sociedade, privilegiando as suas questdes?
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